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ОСОБЛИВОСТІ СТАНОВЛЕННЯ ТЕАТРАЛЬНОЇ КУЛЬТУРИ 
ПІВНІЧНОГО ПРИАЗОВ'Я У ХІХ ст. 


Статтю присвячено становленню театральної культури Північного Приазов'я у ХІХ ст. Висвітлено загаль- 
ні особливості початкового періоду діяльності театрів у Маріуполі та Бердянську. Проаналізовано репертуар, вне- 
сок гастролюючих труп, рівень зацікавленості та відвідуваності театру мешканцями цих міст. На основі періодич- 
ної преси, театральних афіш та програм визначено роль російської та української класики, простежено розвиток 
аматорства та благодійної діяльності акторів у регіоні. 

Ключові слова: театральна культура, Північне Приазов'я, афіша, репертуар, гастролі. 


Демидко Ольга Александровна, аспирантка Мариупольского государственного университета 

Особенности становления театральной культурь Северного Приазовня в ХІХ в. 

Статья посвящена становлению театральной культурь Северного Приазовья в ХІХ в. Освещень общиєе 
особенности начального периода деятельности театров в Мариуполе и Бердянске. Проанализированьт реперту- 
ар, вклад гастролирующих трупп, уровень заинтересованности и посещаемости театра жителями исследованнькх 
городов. На основе периодической печати, театральньх афиш и программ определена роль российской и украий- 
нской классики, прослежено развитие любительского театрального движения и благотворительной деятельности 
актеров в регионе. 

Ключевьгм слова: театральная культура, Северное Приазовье, афиша, репертуар, гастроли. 


ОетіакКо Оіда, Розідгадцаїе 5шшавпі, Мапіиро! 51аїв Шпімег8іїу 

ТНре їеакиге5 ої Нпеаїге сийиге їогтабйоп іп Могіб Ргуагомуе іп 19Еп сепіигу 

Тре апісіе аваїз міїп іпе Тваїшгез ої іпеаїге сийиге їогтаїоп іп Могіп Ргіагомуєе іп 19їп сепіигу. Тпе іпеаїгіса! Іїе 
ої Могіп Ргіагомуе Баз пої Бееп іпуебіїдаїед уєї аз ап огідіпа! агі рпепотепоп, апа іПегеїоге, ії аетапазє їпе деіаїед 
зїшдуїпд. Тпе таїп ригробе ої ке агіїсіе із їо гезеагсПп пе Теакигез ої їогтакоп ої Могіп Ргагомуєе Базіпд оп ехапріе5 ої 
іпеаїгез ої Магіцрої! апа Вегауапек айгіпд ХІХ с. Вевідез їНаї роїпі, опе плоге оиг іазК із5 аі5о іо апаіуге їпе герепіоїге, іпе 
ргоїї апа сопігірийоп ої диезі іоигіпд ігопреєз, іне дедгее ої іпіегезі апа айепдапсе ої не іпеаїге іп Магіирої! апа 
Вегдуапек. Тпе іпіоптакоп мав соїїесіва їгоп Ійегаїиге, пемуврареге, ріаубіїя апа Типаз ої Іоса! Їоге тизвит5. 

Тре зіцдау 5помгеа На! іпе аїНіси!і сопайіоп5 ої 5осіа! апа есопотіс Іе ої їпе ОКгаїпіап реоріе аїесіва оп пе 
сийига! демеіортепі ої Могіп Ргіагомуєе дигіпд ХІХ сепійгу. Рог а Іопд іїте, іпеге м/азп'ї апу зіаїййопагу іпеаїге іп їпе 
гедіоп. Аї їке Бедіппіпд ої не ХІХ сепішгу, їпе рге5епсе ої дие5і іоигіпд ігоире5 баз бесоте їКе 5ідпіїїсапі Тасіог ої 
іпе Тогтакіоп ої іеаїгіса! сиїйиге іп Мапіирої апа Вегауапзк. ТПе їїгзі диезі оигіпд іпеаїге па5 арреагеа міїп Іої8 ої 
ргоїеззіопа! асіог5 іп Вегауапз5к, 1845. Апа іп Магіирої їпе йг5і іПеаїге регіогтапсе м/аз ргезепіеа іо 5ее її іп 1847. Ії 
із песе5багу іо етрпавзіге їпаї іпе іпеаїге ігопрезб їгот оїпег сікіе5 паме бесоте їо 5пом/ ир тоге апа птоге ойеп іп іпе 
гедіоп. Бог 5вуега! уваг5, їпе іпеаїге па5 Бесоте їпе сепіге ої сийиге ої сійїгепз5" Іїе іп Магійрої. Опе Мапирої 
тегсПапі, М. Рором, орепеа Піз ом/п іпеаїге ассоптодаїоп, м/пісп соціа таке ргоїїї ир о 300 гибіве5. 

Тре ргосезє5 ої орепіпд іпе іпеаїге іп Вегауап5К м/аз ап ітрогіапі рагі їог іпе двуеіортепі ої пе сийига! агеа 
ої пе гедіоп. Тпе Биїаїпд ої їпе Вегдуапзк іпеаїге маз Пції іп пе бебі агспіесішга! ігадійоп5. Оп пе орепіпд дау, іпе 
іпеаїге уаз ва м'їп вресіаїого. Ном/емег, їпе регіогтапсе ої їе ігоире'є еп5епріе апа іпеаїге'є огспезіга меге дціїе 
ухвак. Зооп, іпеаїге Бизіпе55 ої Вегдуап5к сопзідегабіу улав5 ітргомед аце їо їпе асіїміку ої Мг. Магкоу, пеми 
іпргезагіо. ТПе ргемаїїпд репгогтапсез іп іпеаїгез" герегіоїге ої Могіп Рііагомуе м/еге Виз5іап опез. ТПе айдіепсе ої 
Мапирої соцід млаїсп депіця м/огк8 м/гійеп Бу М.Оодої, А.Огіроваом, А.Різетезку, А.ОзігоузКу апа аїзо ріаузє сгеаїеа Бу 
МУ/.ЗНакезреаге апа Р.ЗсНіїег. 
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Тпе спагіу асіїміїу ої Вегдуапзк їбеаїге могкег5 демеіореа асіїмеїу. Ном/емег, аціїе іпзідпійсапі рагі ої їипд8 ум/еге 
вепі р роог апа оїпег улаз врепі оп мапоця демісез ої атаївиг гепеаг8аїз, пиизіс, зсепегу апа оїпег інеаїгіса! ассеє5огів5. ЇЇ 
ухаз соппесіед міїп пе Тасі, їпаї іпе ухогК ої іпеаїгез мав сопбігисіва оп рибіїс зїагі8. ТПпеу гагеїу соціа єї а 5аїагу. Огаїпа! 
репоптпапсез аїдп'ї гаїзе Биї пе їпіга рагі ої їпе попеу, м/пісії умеге БгоцдПі бу спапівабіе регіоптапсев5. 

Іп 1878, М. ЗНаромаїоу сгеаїва їМе йїїг5ії ргоїеззіопа! їгоире іп Мапіицрої. Її сопбізіва ої папу диїе іаіепіеа 
асіог58, міо м/огКеа іп їНаї іпеаїге са5і ігоцре. 

А пем їпеаїгіса! зеазоп ої 1887 іп Вегдуап5Кк редап міїп їпе ргобіет5 соппесіеа міїп рибіїс. Те айдіепсе5 
іпаїТегепіїу бепамеа іо їпе іпеаїге, іпеаїгісаз м/еге 5емега! іїтезє риї азіде іп соппесіїоп мій їне 5попаде ої Гипаз. 

Аї їбе зате їїте їпе Магійрої іппргезагіо, М. ЗПаромаїоу, сопіїпцед їо птаке епогтоиц5 ебогів їог не 
соп5ігисіїоп ої омип іпеаїге. Оеєзріїе їїпапсіа! соппріїсайїоп5, дие їо регзізіепі Габог іп 1887, М. ЗПаромаїом геаїгеай Бі5 
дгеат іпіо геаїїу - пе сопбігисіва іпеаїге апа саїїеа ії а5 "сопсегіо Па!і". 

Ії їпеге мав а Підп Іеме! ої абепдапсе об5егуеа іп Магіирої, їпеп іп ВегауапзкК іппргезагіоє апа апізів дийе 
ойеп дгитріеад оп Бад соїесіїоп5, іпаїїегепсе ої рибіїс іо іне іпеаїге ог сооіїпд о їбе ап. Ії їпеге мав а Підп Ієме! ої 
айепаапсе ої їГеаїге іп Магіирої, їпеп іп Вегдуап5К ойеп сотріаїпед ароці іпаїйегепсе ої рибіїс апа Бад анепдапсе. 

Зресіа! ріасе іп іпеаїгіса! Іе ої Магіцирої аї їпе епа ХІХ ої сепійгу оссиріед їпе УКгаїпіап тизісаїу-дгатаїїс 
іпеаїге. Набікапіє ої сіїу дце їо їпе диезі регіогтапсез ої дгеаї плазіевг5 ої їпе УКгаїпіап 5їаде аз М. КгорімпіїзКі, Р. 
Закзадапзкі, І. КагрепКо-Кагу, апа М. Задоицзкауа-Вагіїоїй пад їїе оррогійпіїу їо бесоте Гапіїаг мліп пакіопа! 
їпеаїтіса! дгатаїїс агі. У. Зпаромаїоу тападеа а іпеаїге іп Магіирої дигіпд еідпі уваг5 апа таае емегуїпіпд'є роз5і)ів 
їог деувіортепі апа зиссе55 ої інеаїгіса! Бризвіпезє5 ої сіїу. 

Тре зіиду 5Ппомеад їНаї пе Іеааїпд іуре5 ої агатаїіс агі іп а гедіоп м/еге птизіса! (орега, мацаєміїїе, птибісаї 
дгата апа сотеду) апа агатаїс (ігадеду, сотеду, дгата). ТПе гезиїз ої їпе 5їцду 5Ппом/ед їНа! їпе Тваїйгез ої іпіїіа! 
регіод ої асіїміку ої іпеаїгіса! езіабіїзптепіз іп Магіиро! апа Вегдуап5Кк Бесате: регтапепі ргезепсе ої іоигіпд ігоцреє 
іп пе гедіоп, тивіса! апа епіепіаїпіпд дїгесіїоп ої папу іпеаїгісаї5, гаїзіпд ої іпеаїгісаіз ої пе УКгаїпіап, Визбз8іап апа 
їогеідп сіаз5ісз, демвіортепі ої їпе атаївиг тоїїоп апа асіїме спагіку асіїміу ої асіоге. 

Кеу у/огаз: іпеаїег сийиге, Могій Ргіагомує, ріаубіїї, герегіоїге, коиг58. 


Вивчення регіональних традицій театрального мистецтва залишається невичерпним об'єктом 
дослідження духовної культури суспільства. На сьогоднішній день театральне життя Північного При- 
азов'я не висвітлено як самобутній мистецький феномен і потребує осмислення з позицій розуміння 
його як культурної цілісності. Протягом ХІХ ст. відбулося формування, творче становлення та пошук 
власного шляху у мистецтві своєрідної театральної культури регіону. 

Мета статті - дослідити особливості становлення театральної культури Північного Приазов'я у 
ХІХ ст. на прикладі діяльності театрів Маріуполя та Бердянська. 

Дослідження, пов'язані з історією театру в Маріуполі та Бердянську, знайшли відображення в 
наукових розвідках В. Константінової |6; 71, І. Лимана |7), Л. Чуприк (11). Важливі відомості про станов- 
лення театрального мистецтва Північного Приазов'я зустрічаються у працях краєзнавців Л. Яруцького 
114), В. Михайличенка, Є. Денисова, М. Тишакова |9Ї. Багато неопрацьованого матеріалу зосереджено 
в збережених афішах, програмах та періодичних виданнях ХІХ ст. 

Складні умови історичного та соціально-економічного життя українського народу протягом ХІХ ст. 
позначилися на культурному розвитку Північного Приазов'я. Довгий час у регіоні не було жодного стаці- 
онарного театру. На початку ХІХ ст. вагомим чинником формування театральної культури в Маріуполі та 
Бердянську стає наявність мандрівних (пересувних) труп. Так, у липні 1845 р. у губернській газеті "Одес- 
ский вестник" повідомлялося, що в Бердянську, нарешті, з'явився театр з дуже порядною російською 
трупою. Поряд з цим у 1847 р. трупа антрепренера В. Виноградова, згодом артиста петербурзького 
Олександрінського театру, приїхавши у Маріуполь, відкрила перший театральний сезон |8, 291). За- 
їжджі театральні трупи мандрівних театрів почали з'являтися в місті дедалі частіше. За кілька років 
театр в Маріуполі став центром культури міського життя. Цим скористався маріупольський купець - 
Н. Попов, який свою дерев'яну комору переобладнав у театральне приміщення і дав їй пишну назву: 
"Храм музи Мельпомени". У бенефісні дні театр приносив до 300 рублів прибутку |8, 2921. 

Важливе значення для формування культурно-мистецького простору Північного Приазов'я ма- 
ло відкриття і діяльність Бердянського театру. Будівля міського театру Бердянська до цих пір вважа- 
ється однією з кращих архітектурних споруд міста. Це був двоповерховий будинок, верх якого вінчали 
залізний дах, скульптурні групи та інші ліпні прикраси. Зведена вона була в першій половині ХІХ ст. на 
кошти міського голови Н. Кобозева |9, 1631. 

У день відкриття Зимового театру (24 квітня 1849 р.) на його підмостках трупа акторів грала 
три водевілі. Бердянський театр був заповнений глядачами. У пресі зазначалося, що приміщення 
"може вмістити в собі більше 400 глядачів, хоча на першій виставі їх, ймовірно, було більше. Збір про- 
стягався до 325 руб. сер." |7, 48). У другий театральний сезон помітним стає напрямок музично- 
розважальної спрямованості. Крім вистав, в бердянському театрі влаштовували маскарадні бали, по- 
чав працювати професійний оркестр. 

В історії театрального життя Північного Приазов'я важливу роль відіграв російський компонент. 
Так, на сцені маріупольського "Храму музи Мельпомени" грали російські трупи та товариства М. Стрель- 
ського, А. Ярославцева, такі актори, як Є. Медведєва, І. Киселевський, М. Лентовський. Репертуар ма- 
ріупольського театру складався з п'єс М. Гоголя ("Ревізор", "Одруження"), О. Грибоєдова ("Лихо з ро- 
зуму"), О. Писемського ("Гірка доля"), О. Островського ("Василина Мелентьєва", "Гроза"). Викладач 
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чоловічої гімназії у Маріуполі О. Петрашевський повідомляв, що "незважаючи на невеликі розміри 
театру, ставилися геніальні твори В. Шекспіра, Й. Шиллера та корифеїв російської сцени. У п'єсах 
В. Шекспіра особливо подобався Маріупольській публіці артист Александров" |8, 2931. 

Заслуговує на увагу активна благодійна діяльність бердянських акторів-любителів, яку вдалося 
дослідити завдяки збереженим афішам театру. Першу виставу з благодійною метою поставила таланови- 
та актриса М. Плетнєва. А 29 грудня 1862 р. в Бердянську було проведено вже другий благодійний спек- 
такль |7, 59). Благодійна діяльність бердянських театралів була не тільки прикладом громадської активнос- 
ті та соціальної творчості, а й сприяла покращенню свого авторитету та створенню власного іміджу. Однак 
зовсім незначна частина надходила бідним, а решта витрачалася на влаштування аматорських репетицій, 
музику, декорації та інші театральні аксесуари. Це було пов'язано з тим, що роботу як маріупольського, так 
і бердянського театру було побудовано на громадських засадах. Зарплатню отримували дуже рідко. Зви- 
чайні вистави не збирали і третьої частини тих грошей, які приносили благодійні спектаклі. 

Водночас завдяки спостереженням Райнера Лінднера нам стало відомо, що у сільській місце- 
вості Бердянська переважали пересувні театральні трупи, місто переживало процес професіоналіза- 
ції, комерціалізації та обуржуазнення театру |б, 3501. 

У Маріуполі новим власником театрального приміщення став І. Деспот |14, 180). У театрі І. Де- 
спота почалася діяльність видатного антрепренера В. Шаповалова. У 1878 р. він створив першу про- 
фесійну трупу в Маріуполі. Василь Леонтійович Шаповалов був людиною цілеспрямованою, пристрас- 
но люблячою театр. Саме ця пристрасть до мистецтва штовхнула В. Шаповалова на ризикований 
шлях театрального антрепренера. 

Василь Леонтійович вмів розгледіти й оцінити талановитого актора. В. Шаповалову належить 
заслуга першовідкривача таланту Л. Ліницької, однієї з перших володарок Почесного звання народної 
артистки СРСР |11, 41. Маріупольський глядач побачив такі спектаклі, як: "Російське весілля", "Царська 
наречена", "Людина, яка сміється", слухали трьохактну оперу "Фауст навиворіт", сміялися мешканці 
міста під час четирьохактного водевілю "Бродяга". Успіхом користувалися також одноактні оперети. 
Всього в 1878 р. В. Шаповаловим було поставлено 22 вистави, що є значною цифрою для початкового 
періоду діяльності театру (14, 181). Перші вистави В. Шаповалова мали надзвичайний успіх, але не- 
зважаючи на це по закінченню сезону антрепренер знаходився у досить скрутному фінансовому ста- 
новищі |2, 191). Позначилася, очевидно, відсутність комерційної жилки у В. Шаповалова, бо був він 
скоріше людиною творчою, ніж ділком. Та Василь Леонтійович не покинув улюбленої справи. 

Наприкінці ХІХ ст. набуває розвитку аматорський рух у регіоні. Важливою подією стало ство- 
рення Маріупольського драматично-музичного товариства у 1884 р. Члени товариства ставили ама- 
торські вистави, влаштовували концерти, сприяли естетичному вихованню мешканців міста |8, 297). 

Згідно з відомостями програм та афіш 1881-1883 рр. на сцені бердянського театру любителя- 
ми з благодійною метою були представлені наступні вистави: драми "Злоба дня" (ЗІ, "Світські ширми" 
1121; комедії: "Одруження Белугіна" |4), "Сучасна панянка" |131; водевілі: "Простушка і вихована" |ЗІ, 
"Бідова бабуся" (12), "Безутішна вдова" |4), "Камердинер Франт" |13). Серед акторів часто грали: 
Г. Ольшанський, Є. Полянська, А. Нелюбов, В. Полянський, К. Островська, В. Апостолов, С. Попова, 
Є. Ігнатьєва, Г. Габрієлі, Т. Дубров, Е. Саханєва |12; 4). 

Новий театральний сезон 1887 р. у Бердянську розпочався з проблем, пов'язаних з публікою. 
Вистави в театрі почалися 20 жовтня; глядачі байдуже ставилися до театру, спектаклі декілька раз не 
відбувалися у зв'язку з нестачею зборів (10, 2491. 

Водночас маріупольський антрепренер В. Шаповалов продовжував докладати багато зусиль 
для побудови власного театру. Коли театр І. Деспота прийшов у повну непридатність, Василь Леонті- 
йович переніс вистави в готель Н. Шиманського. Приміщення довелося переобладнати, влаштувати 
сцену і глядацький зал |8, 296). Побудова нового театрального приміщення зайняла 10 років. Спогади 
сина засновника маріупольського театру М. Кечеджи-Шаповалова дають змогу дізнатися, що ніхто з 
"родичів-греків, не виключаючи і найближчих, не пішов на зустріч і не надав допомоги в позиковій фо- 
рмі" |5, 19). Незважаючи на фінансові труднощі, завдяки наполегливій праці у 1887 р. В. Шаповалов 
втілив у життя свою мрію - побудував театр, назвавши його "Концертним залом". У залі була обширна 
сцена, для якої за власні кошти В. Шаповалов замовив гарні декорації. Були зроблені зручні, пронуме- 
ровані сидіння для публіки, особливе, відокремлене від глядачів, місце для оркестру. У концертному 
залі знаходилися: фойє, буфет для публіки і каса; із зовнішнього боку влаштований під'їзд. Театр був 
красивим і доволі містким - на 800 місць. Це при 16815 жителях в тодішньому Маріуполі |8, 295). 

Концертний зал було урочисто відкрито 8 листопада 1887 р. прем'єрою "Ревізора" М. Гоголя. Зал 
був переповнений. В. Шаповалов з великим успіхом зіграв роль Городничого. Відкриття нового театраль- 
ного приміщення стало великою подією в культурному житті міста, про нього писали в столичних і провін- 
ційних газетах. Після побудови нового театру в місто були залучені кращі театральні сили України та Росії. 
У подяку міська влада звільнила В. Шаповалова від сплати податку за Концертний зал на 10 років (11, 51. 

У першому сезоні маріупольці познайомилися з мистецтвом талановитих акторів В. Андрєєва-Бурлака, 
М. Глєбової, М. Івана-Козельського. При повному зборі театр давав тисячу рублів прибутку Г14, 1981. 

Якщо у Маріуполі спостерігався високий рівень зацікавленості та відвідуваності театру, то у 
Бердянську антрепренери і артисти доволі часто скаржилися на погані збори, на байдужість публіки 


36 


Вісник Національної академії керівних кадрів культури і мистецтв Мо 42015 


до театру, на охолодження до мистецтва. Проте за свідченням сучасника тих подій причина охоло- 
дження та байдужості бердянської публіки була пов'язана з безпосередніми працівниками храму Ме- 
льпомени. Як зазначав бердянський кореспондент в "Одесском вестнике" за 1889 р.: "театр в більшос- 
ті випадків представляє авгієві стайні, в яких панує розбещеність, бруд і повна відсутність серйозного 
ставлення до справи" |10, 276). Незважаючи на таку песимістичну картину далі кореспондент заува- 
жує, що з початком нового театрального сезону Бердянськ знаходиться в більш кращих умовах: "у нас 
гостює досить порядна трупа під управлінням пана Міхайлова-Муравйова. Втішає, що на сцені 
з'явилися побутові російські п'єси... З артистів заслуговують належної похвали пані Неверова, актори 
Вишневський та Караулов. Трупа має добрі збори" |10, 276). 

Кореспондент московського журналу "Артист" повідомляв: "Справи бердянського театру йдуть 
досить задовільно. Актори Бердянська грають на артільних засадах. Слід віддати належну справед- 
ливість режисерові тутешньої трупи за його енергію і працю, поставити справу з невеликими силами 
артистів так, що кожен спектакль дивляться із задоволенням" |1, 1441. 

Особливе місце в театральному житті Маріуполя наприкінці ХІХ ст. займав український музич- 
но-драматичний театр. Жителі міста завдяки гастролям великих майстрів української сцени М. Кропи- 
вницького, П. Саксаганського, І. Карпенка-Карого, М. Садовської-Барілотті мали можливість ознайоми- 
тися з національною театральною драматургією. Популярними в Маріуполі стали спектаклі "Наталка- 
Полтавка", "Запорожець за Дунаєм", "Сватання на Гончарівці", "Доки сонце зійде, роса очі виїсть", 
"Наймичка". На сцені концертного залу грали: А. Рютчі, Я. Козельський, Л. Манько та ін. (11, 71. 

19 листопада 1892 р. у Маріуполі відбулося відкриття чергового зимового сезону Концертного 
залу В. Шаповалова. Московський рецензент зазначав, що "трупа підібрана цілком добре, шкода тіль- 
ки, що внаслідок тяжкої економічної кризи, театральні справи йдуть в Маріуполі незадовільно" |1, 1501. 

В. Шаповалов керував театром протягом восьми років і завоював репутацію творчої людини, для 
якої інтереси каси ніколи не мали вирішального значення; навпаки він витратив на театр значний стан. Після 
того, як В. Шаповалов відійшов від театральних справ, у маріупольському театрі настала криза. І на початку 
ХХ ст. такої міцної, професійної трупи, подібно до тієї, що створив В. Шаповалов в місті вже не було. 

Отже, становлення театральної культури Північного Приазов'я почалося в ХІХ ст., коли в регі- 
оні з'явилися перші заїжджі акторські трупи. Особливостями початкового періоду діяльності театраль- 
них закладів у Маріуполі та Бердянську стали: постійна наявність у регіоні гастролюючих труп, музич- 
но-розважальна спрямованість багатьох вистав, постановка спектаклів української, російської та 
іноземної класики, розвиток аматорського руху та активна благодійна діяльність акторів. Якщо серед 
бердянської публіки не завжди був високий рівень відвідуваності театру, то серед маріупольців театр 
користувався великим успіхом. Провідними видами театрального мистецтва в регіоні було музичне 
(опера, водевіль, музична драма і комедія) та драматичне (трагедія, комедія, драма). 
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Статтю присвячено дослідженню кризи ментальної ідентичності етносів у сучасному мультикультурному 
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простір. Автор розглядає ці явища і процеси в контексті євроінтеграційного вектору українського народу та окрес- 
лює, за яких умов ця інтеграція стане максимально успішною і для України, і для країн Європи. 
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Проблема кризиса ментальной идентичности в европейском мультикультурном пространстве 

Статья посвящена исследованию кризиса ментальной идентичности зтносов в современном мультику- 
льтурном европейском пространстве. Автор акцентирует внимание на феномене зтнического парадокса, или зт- 
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преодоления вьгзовов, связанньх с глобализациєй. Особое внимание уделяєтся анализу кризисньїх проявлений 
интеграции змигрантов из стран Востока в Европейское лингвокультурное пространство. Автор рассматриваєт 
все зти явления и процессь в контексте евроинтеграционного вектора украийнского народа и определяєт, при 
каких условиях зта интеграция станет максимально успешной -- и для Украмньі, и для стран Европьі. 
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